Gabija Lenortavi¢iaté. Fokusuoté ir personazy charakterizacija Viljamo
Folknerio romane ,,Kai a§ guléjau mirties patale*

Fokusuotg ir personazy charakterizacija galima nagrinéti kiekviename karinyje.
Siomis temomis kalbéta daug. Pasitelkdami jvairias teorijas tai dare ir profesoriai, ir
studentai. Apie pasirinktg Viljamo Folknerio modernistinj romang ,Kai a§ guléjau
mirties patale® kalbéta taip pat nemazai. Darby, kuriuose baty nagrinéjama fokusuoté ar
personazy charakterizacija, rasti nepavyko. D¢l Sios priezasties §is darbas galéty bati
puikia atspirtimi detalesniems $io romano naratologinams tyrimams.

Siame darbe analizuojama fokusuoté ir personazy charakterizacija. Tiriamaja
medZziaga pasirinktas Viljamo Folknerio modernistinis romanas ,,Kai a§ guléjau mirties
patale“. Analizuojant fokusuote remtasi teoretiko Zerardo Zeneto ir Viljamo Neleso
jzvalgomis, 0 detaliau tyrinéjant personazy charakterizacija — Slomit Rimon-Kenan.

Tiriamajame darbe nustatyta, kad ,,Kai a§ guléjau mirties patale* biidinga vidiné
fokusuoté, tai yra zvilgsnis, fokusuotas per istorijos viduje veikiancius veikéjus.
Analizuojant romang remiantis Z. Zeneto apradytu modeliu paaiskéjo, kad vidiné
fokusuoté yra kintanti, taciau rasti atvejai, kai fokusuoté gali bati laikytina sudétine /
daugialype — epizodus atpasakoja ar i§ savo perspektyvos pateikia skirtingi personazai.

Analizuojant personazy charakterizacija pastebéta, kad V. Folknerio romane
budingas ir tiesioginis personazo apibréZzimas, Kai bruoZas jvardinamas konkreéiai
jvairiomis kalbos dalimis, ir netiesioginis — néra minimas konkretus bruozas, bet
jvairiais budais, pvz., vaizduojamu elgesiu, skaitytojui leidZziama daryti iSvadas apie
personaza. Galvojant apie tiesioginj apibrézima svarstytas ir personazy patikimumo,
autoritetingumo klausimas. Romanas néra heterodiagetinis, o fokusuotas i$ kintan¢io
antrojo asmens perspektyvos, tad kilo sunkumy nustatant patikimg balsa tekste.

Kristina Tutlyté. LietuviS§kas baladés naratyvas: Marcelijaus Martinai¢io Kukucio
baladés (1977), Renatos Serelytés Kokono baladés (2014)

H. Pyrhonen (2007, p. 109) teigia, kad tekstas priskiriamas zanrui dél keleto
tiksly: zanras padeda apibudinti ir klasifikuoti tekstus; nurodo btdus, kaip tekstai
raSomi, skaitomi ir interpretuojami; atliecka normatyving funkcija, nurodo, kg autorius
turéty daryti ir ko — nedaryti; padeda jvertinti literatiros tekstus. Zanras pats savaime
suteikia daug informacijos apie teksta, pvz., nurodo, kokios naratyvinés technikos,
siuzeto schemos jam biidingos, kaip teigia D. Chandleris (1997, p. 5), semiotiskai
zanras gali buti suprantamas kaip paciame tekste slypintis kodas, kuriuo dalinasi teksto
kiiréjas ir skaitytojas. Nors atskiri zanrai turi savitus parametrus, skirtinguose tekstuose
autoriai gali vis kitaip realizuoti konkreciam Zanrui badingus pozymius, t. y. pasitelkia
skirtingus tekstinés realizacijos mechanizmus (Coutinho, Miranda 2009, p. 41). Todél
prasminga lyginti to paties zanro tekstus norint iSsiaiskinti, kokig jtaka autoriaus
pasirinkti tekstinés realizacijos mechanizmai daro naratyvo ir aktualizuojamy problemy
jtaigai.

Siuolaikingje literatiroje daznai randami ne grynieji Zanry pavyzdziai, bet
intertekstualiis tekstai, turintys keliy zanry parametrus (Coutinho, Miranda 2009, p. 44).
Siame pranesime aktualizuojamas baladés zanras padia savo prigimtimi — hibridinis:

jame dera visi trys literatdiros pradai — epinis, lyrinis, draminis. Anot A. Zalio (1988, p.
94), XX a. antroje puséje lietuviy literatiiroje daugéjo teksty, kurie nebuvo baladés savo
zanrine prigimtimi, bet stipriai rémési baladés Zzanriniais parametrais, perémé baladés
pasauliui budingus bruozus. Jis teigia, kad baladés yra neatsiejamos nuo socialinés
tikrovés: iSpopuliaréja ,,<...> svarbiy ir reik§mingy visuomeniniy jvykiy metu. Baladés
kiiréjams nuolat riipéjo Sia poetine forma atskleisti kritiskas, lemtingas ir tragiskas
zmogaus situacijas, kuriose asmenybé, individas atskleidZia savo esme, pademonstruoja
visas savo teigiamybes ir trikumus.“ (Zalys 1988, p. 29) Baladiiko naratyvo analizé
galéty atskleisti socialines, kultiirines, istorines tos visuomenés, kuriose buvo sukurtas,
problemas, uzkoduotas M. Martinai¢io Kukucio baladése ir R. Serelytés Kokono
baladése: jtampa tarp individo ir visuomenés, ideologiniy sistemy, zmogaus
(ne)svetimuma savo aplinkai, kultirinés atminties svarba, asmeninés laikysenos
pasirinkimg istoriniame momente ir kt.

Baladé glaudziai susijusi su zodinés kultiiros tradicija, ilga laika ji buvo
neatsiejama nuo muzikos ir liaudies dainy, todél svarbu prisiminti balsiSkumo aspekta —
Kokono ir Kukucio baladés savo prigimtimi reiskia tai, kg skaitytojui apie gyvenamg
socialing tikrove savitais balsais ir biidais pasakoja Kukutis ir kokonas. Sios ypatybés
iSryskéja lyginant, kaip tas pats baladisko naratyvo elementas veikia M. Martinaié¢io ir
R. Serelytés tekstuose. Mikrostilisting iy teksty analizé atskleidzia, kad tiek mitu
paremtame Kukucio pasaulyje, tiek antiutopiniame kokono ,,baladojimesi* visuomené
yra valdoma paradoksy, taciau pakitgs visuomenés ir individo santykis: Kukutis jgyja
folklorinéms pasakoms buidinga ,tre¢io brolio statusa“ (S. Zuko terminas, 2000,
p. 166), nes isdrjsta nusizengti bendros moralés désniams, savitai mastyti ir vertinti
ivykius; kokone slypinciose istorijose taip pat matomi treciajam pasakos broliui artimi
personazai, taCiau Cia jie nebéra idealizuojami (M. Martinai¢io Kukutis kartu ir
ironizuojamas, ir Siek tiek idealizuojamas), jie — visuomenés atstumtieji, pasyviai
priimantys nereikalingo Zzmogaus statusg. Kukucio baladése matomi personazo rySiai su
gyvenama aplinka, pasauliu, mitiniu ir buitiniu laiku; Kokono baladése socialiniai
ry$iai visi$kai suir¢, o buvusios tvarkos atstatyti nejmanoma: mokslas fanatiskas ir
uzsidargs nuo visuomenés (Baladé apie profesoriy, Baladé apie kalbos inspektoriy),
menas, literatira tapo tik egzibicionistine kuréjy israiSka (Baladé apie rasytojg), 0
ziniasklaida, politika téra tarsi i§ anksto surezisuoti vaidinimai (Baladé apie Pilkgjg
Planetq). Svarstoma, kas padeda islikti tokiame pasaulyje, kiek svarbi kultlriné
atmintis ir rySys su praeitimi. Baladisko naratyvo analizé kartu leidzia kelti klausimus
apie naratyvo vaidmenj ir funkcijas kaip kultiirinés, socialinés atminties saugotoja
(Ryan 2008).



Viktorija Domarkaité. Tapimas gyviinu postmodernistininose romanuose:
Ri¢ardo Gavelio ,Vilniaus pokeris®“, Jurgio Kunéino ,Tula“, Gintaro
Beresneviciaus ,,Paruzija“

Tapimas gyviinu pasirodo ne tik jvairiy kultliry mituose, folklore ar antikinéje
literatiiroje, bet S$is ivykis vaizduojamas ir postmodernistiniuose kiriniuose, ir
Siuolaikingje lietuviy autoriy literatdroje. Sio darbo tikslas — i$analizuoti tapimo gyvinu
reikSmes trijuose lietuviy autoriy kiiriniuose: Ricardo Gavelio ,,Vilniaus pokeryje®,
Jurgio Kunéino ,Tuloje” ir Gintaro Beresneviciaus ,,Paruzijoje”. PraneSime bus
pristatomos tapimo gyvanu reik§més, atskleistos remiantis galimy pasauliy teorija,
nediferenciacijos ir transgresinés fikcijos sgvokomis. Taip pat romanai lyginami su
keliais antikiniais kiiriniais ir lietuviy liaudies pasakomis, remiantis Gintauto MaZzeikio
idéjomis. Taip pat romanai lyginami ir su keliais postmodernistiniais kariniais pagal
Gilles Deleuze‘o ir Felix Guattari idéjas.

ISanalizavus tekstus paaiskéjo, kad Ricardo Gavelio ,,Vilniaus pokeryje* (1989)
veikéjai, tap¢ gyvinais, atranda laisvés ir pabégimo galimybg. Laisve suteikia
nebepriklausymas zmogiskajam pasauliui, kurj, pasivertus gyviinu, galima stebéti i$
Salies. Pastebimi transformuoti reinkarnacijos ir Gelezinio vilko mitai, suteikiantys
kitokias reikSmes, nei jprasta Siems mitams.

Jurgio Kunéino ,,Taloje (1993) pagrindinis bevardis veikéjas tampa
Sik§nosparniu biidamas gyvas, o Tila tampa SikSnosparniu po mirties. Pagrindiniam
veikéjui reikalingi SikSnosparnio sugebéjimai, kad jis galéty pasiekti savo tiksla.
Transformacija jam pasiekti yra lengva, nors ir reikia Siek tiek pasiruosti, kaip ir
Apuléjaus romane ar kai kuriose pasakose. Tapegs gyvinu, veikéjas jgauna laisve
tyrinéti, pabégti nuo jkalinancios santvarkos ir nuo institucijy.

Gintaro Bereneviciaus ,,Paruzijoje* (2005) veikéjas Azas tampa vilkolakiu ir
gali virsti vilku. Buvimas gyviinu $iame romane atveria galimybe keisti santvarka ir
atrasti antgamtiskus pasaulius. Romane atvertas mirusiyjy pasaulis leidZia taisyti
klaidas ir viskg pradéti i$ naujo. Veikéjams keliauti po pasaulius yra lengviausia ir pats
romanas labiausiai krypsta link fantastiSkumo, suteikdamas veikéjams nejtikétina
laisve, gebéjimag nepaklusti institucijoms ir galig naikinti savo tikrajj pasaulj, galbit net
perdaryti jj i§ naujo. Tokig galig gali jgauti tik netramdomi mitai, kurie $iuolaikinio
pasaulio valdyme uzima tik menka vieta.

Taigi, Siuose romanuose, kuriuose vaizduojami tapimai gyvinu, galima atrasti
jvairiy reikSmiy pagal naratyvo ir teoretiky pateiktas idéjas ir pagal sasajas su kitais
kiiriniais.

Henrika Skersonaité. Postmodernistinis mito perra§ymas: Christos Wolf romano
»Medéja. Balsai* diegezé

Christianas Moraru teigia, kad postmodernistinis perraSymas ,,paprastai gana
ryskiai atskleidzia jmantrig diegeting paralel¢ su ankstesniu tekstu, kuris daznai yra
naratyvinio pobtidzio* (Moraru 2001, p. 460). Ch. Moraru pabrézia, kad svarbiausia —
i§ anksto apgalvota (samoninga) renaratyvizacija, o ,,perrasytas tekstas perkuria ne tik
praeities teksta — forma — bet taip pat kulttirinius darinius, tai yra vertybes, kuriomis

pagristas tas tekstas (Moraru 2001, 460). Samoninga renaratyvizacija ir vertybiy
performavimas, socialinio konteksto kritika gana aiSkiai atsiskleidzia Ch. Wolf romane
»Medéja. Balsai“. Jame Med¢ja i§ gudrios, zZiaurios, samoningai kitiems kenkiancios,
savo vaikus nuzudziusios moters virsta j empatiska, atjauciancia, kilniasirde aplinkybiy
auka, bégusia nuo blogio, bet patekusig | dar Ziauresn¢ aplinka. Romano Medéja —
dvasiskai stipri moteris, statanti save j vieng greta su vyrais, vaikStanti aukstai iSkélusi
galva, nebijanti i§sakyti minciy, pasaulyje ieSkanti vietos ir laiko, kur rastysi vieta ir jai.
Nors | Ch. Wolf knyga perkeliami tie patys jvykiai, kurie aprasyti jvairiose mito
versijose (pavyzdziui, Medéjos ir Jasono iSvykimas i§ Kolchidés, Medéjos brolio ir
vaiky mirtis), jie perteikiami kitaip, taip performuojant tradicinj mita rémusias
ideologijas (besalygiska, nulemtg meilg, vyro tvirtumg, moters nuolankuma,
atsidavimg) ir | pirma plang iskeliant moters padét] visuomengje, tiesos ir melo,
zmogiskumo ir valdanciyjy galios, asmenybés ir minios santykj. Ch. Wolf romanas
atskleidzia, kaip jvairios reiskiniy interpretacijos yra paveiktos antikinio mito jau
suformuoty Sablony, kaip to mito vertybinis matmuo neatitinka Siandienos ir kiek vis
dar gajos tiikstanéius mety gyvavusios problemos.

Nagrinéjant postmodernistinius tekstus nei$vengiamai susiduriama ne tik su
renaratyvizacija, kultiiriniy dariniy perktirimu, bet ir su intertekstualumo savoka. Pasak
Manfredo Pfisterio, postmodernioje kultiiroje ,,intertekstualumas naudojamas ne tik
kaip viena priemoné tarp kity, tafiau yra pabréziamas, demonstruojamas,
tematizuojamas ir teoretizuojamas kaip centrinis konstrukcinis principas® (Pfister 1991,
p- 214). Intertekstualumas itin svarbus analizuojant Ch. Wolf romang: jau vien jo
pavadinimas nukreipia i intertekstus — uzraSytus mito apie Medé¢ja variantus. Be to,
kiekvienas skyrius (jy i$ viso yra vienuolika) prasideda epigrafu. IStraukos paimtos i$
Senekos, Platono, Euripido, Katono, Ingeborgos Bachmann, Rene Girardo, Dietmaro
Kamperio, Adrianos Cavarero kiiriniy, vienaip ar kitaip besisiejanciy su Medéjos mito
tematika. Sie epigrafai ne tik taikliai ir i§ esmés apibiidina po jy einanéius skyrius, bet ir
tarsi suveda ] dialogg du skirtingus pasaulius — praeities ir dabarties: jau vien
postmodernistinis mito perraSymas yra dialogas su ankstesniais tg patj mitg
pasakojusiais tekstais, o Salia dar atsiranda ir kity kuriniy (t. y. epigrafy) dialogas su
Ch. Wolf romano tekstu.

Analizuojamo kiirinio forma taip pat, galima sakyti, intertekstuali: joje pateikta
nuoroda | kitg teksta — senovés Graikijos dramaturgo Euripido drama ,Medéja“.
Minétoje dramoje, kaip ir Ch. Wolf romane, zodis suteikiamas skirtingiems pasakojimo
dalyviams. Nagrinéjamame kiirinyje jvykius pasakoja $eSi naratoriai, paCios autorés
knygos pradzioje pristatyti kaip ,balsai“. Sie naratoriai, remiantis Gerardo Genette’0
terminais, yra homodiegetiniai — ne vien tik pasakojantys istorija, bet ir aktyviai joje
dalyvaujantys kaip veikéjai. Naratoriy gausa kuria polifoninj pasakojima, kuris suteikia
galimybe j kiirinyje vykstancius jvykius pazvelgti i§ skirtingy pusiy, geriau suprasti jy
seka, motyvacija, aiSkesnés tampa veikéjy charakteristikos.

Sis pranesimas papildys ankstesnius postmodernistinio mity perraSymo
tyrinéjimus, praplés juos postmodernistinio mito diegez¢ nagrinédamas naratologiniu
aspektu.



Brigita Armonaityteé. Raudonkepuraités personazo charakterizacija
postmodernistiniame naratyve: A. Carter ,,The company of Wolves“, M.
Tikkanen ,,Raudonkepuraité“ ir V. Ganelino ,,Bravo, Raudonkepuraite!*

Pasaka ,,Raudonkepuraité pirmg karta publikuota 1697 m. Sarlio Pero
i§leistame rinkinyje ,,Motu$és Zasies pasakos“. Nuo to laiko §i pasaka yra gerai zinoma
visame pasaulyje, o Raudonkepuraités personazas zinomas ne tik vaikams, bet ir
suaugusiems. Nuo XX a. pabaigos Raudonkepuraités pasaka buvo perrasyta ir perkurta
daugybe karty, kaip ir pats Raudonkepuraités personazas. Jdomu patyrinéti, kaip
pagrindinis personazas yra charakterizuojamas postmodernistiniuose tekstuose ir kuo
jis skiriasi nuo klasikinio Raudonkepuraités personazo. Personazas yra svarbus
naratyvo elementas. Charakterizuoti personazg reiSkia jj apibtdinti ir nurodyti jam
budingus bruozus. Tyrinédama personazy charakterizacija Rimmon-Kenan iSskyré du
charakterizavimo tipus: tiesioginj ir netiesioginj apibrézima. Teoretikas U. Margolin
i8skiria tris pagrindinius informacijos apie veikéjus pristatymo buidus literatiiriniame
naratyve: 1. per tiesiogiai verbaliai iSreik$tas ir veikéjams priskirtas savybes; 2. per
iSvadas, kurias prieiti leidzia teksto uzuominos; 3. per i$vadas, kurias prieiname
vadovaudamiesi teksto informacija, susijusia ne su personazais, o su nuorodomis j tam
tikras istorines ar kultiirines konvencijas (Margolin, 2007). Remiantis Siy teoretiky
teorijomis  bus  sickiama  atskleisti kaip = Raudonkepuraités  personazas
charakterizuojamas skirtinguose postmodernistiniuose tekstuose. Tai padaryti padés A.
Carter apsakymas ,,The company of Wolves* (1979), Martos Tikannen romanas
,Raudonkepurait¢“ ir V. Ganelino muzikiné pasaka suaugusiems ,Bravo,
Raudonkepuraite!* (fragmentai).

Apsakyme , The company of Wolves® yra perraSoma klasikiné
Raudonkepuraités pasaka. Raudonkepuraité Siame apsakyme charakterizuojama kaip
gera, visy mégstama mergaité, trapi, naivi, bet kartu ir nieko nebijanti. Siame apsakyme
galima rasti ir tiesioginiy ir netiesioginiy Raudonkepuraités personazo apibrézimy.
Tiesiogiai verbaliai iSreikStos ir Raudonkepuraitei priskirtos tokios savybés kaip
gerumas, kuklumas, paklusnumas. Netiesiogiai ji apibréziama kaip drasi (,,Ji juokési
tiesiai jam j veida™) ir ryZtinga (,,taciau $i mergaité reikalauja, kad eis per miska*). Taip
pat i§ pasakotojo pateikty zodziy ir uzuominy galima daryti iSvada, kad
Raudonkepurait¢ domina Vilkas (vyras): ,Ir ji atrodé kiek nusiminusi, kad viduje
pamaté tik mociute. Nejprasta ir tai, kad nors Raudonkepuraité ir suvokia jog yra
pavojuje ji nebéga ir nesiprieSina, o, atvirks¢iai, pasiduoda Vilkui. Remdamiesi
klasikine Raudonkepuraités pasaka, zinome, jog Vilkas yra pavojingas, ir mergaité
turéty jo saugotis bei bijoti. Siame apsakyme yra atvirk$¢iai — nors Raudonkepuraité
supranta pavojy ir rizika, kartu ji ir nori buti su Vilku. Taigi Siame apsakyme
Raudonkepuraité pavaizduojama labai kontrastingai: i§ vienos pusés ji yra gera
mergaite, i kitos pusés ji yra moteris, geidzianti vyro ir nebijanti rizikuoti.

M. Tikkanen romanas ,,Raudonkepuraité* pasakoja mergaités virsmo moterimi
istorija, kai i§ svajoniy pasaulio apie savajj ir vienintelj Vilka atsiduriama Seimos
gyvenimo realybéje. Knygoje pateikiamos dvi viena kitai prieStaraujancios nuostatos:
pirmoji — moteris turi paklusti savo vyrui, antroji — moteris yra laisva daryti, kg nori.
Raudonkepuraité  Sioje istorijoje  vaizduojama labai jvairiapusiSskai. Kada

Raudonkepuraité supranta, kad jos santykiai su vyru, su vaikais bus kitokie, nei jos
tévy? Kada ji supranta, kad tai ji yra ta stiprioji, o ne Vilkas? GreiCiausiai tai ne vienos
dienos sprendimas. Siame romane atskleidziamas tradicinis moters vaidmuo,
apsiribojantis jos kaip Seimos moters vaidmeniu. Taip pat pateikiamas ir kitoks
naratyvas — atitinkantis feministing naratologija ir keliantis ly¢iy lygybés klausima:
kokj vaidmen;j Seimoje (ir ar i§vis moteris privalo sukurti Seimg) turéty uzimti moteris?

V. Ganelino muzikinéje pasakoje, skirtoje suaugusiems, isryskéja du
Raudonkepuraités personazai. Pirmasis — vyresnés, besiilgin€ios jaunystés, moters
personazas, antrasis — jaunos ir neriipestingos merginos personazas. Sios muzikinés
pasakos fragmentai kiek sarkastiskai kuria tiek pacios Raudonkepuraités, tiek Vilko
paveiksla. Galima justi ironija, kai kalbama apie Vilka, kuris stereotipiskai
vaizduojamas kaip blogas ir grésmingas padaras. Sioje pasakoje aiskiai juntamas
moters ir vyro santykiy perteikimas. Cia Raudonkepuraité moteris, kurios reikia siekti,
0 Vilkas — vyras, kuris siekia gauti norimg moterj. Toks personaZy charakterizavimas
puikiai parodo grobio ir medziotojo santykij, kuo sunkiau grobj gauti, tuo medziotojui
jdomiau ir jis jdeda daugiau pastangy.

Postmodernistiniuose tekstuote Raudonkepuraité charakterizuojama ne kaip
kukli ir paklusni mergaité, bet kaip moteris, turinti savo tiksly ir siekianti juos
jgyvendinti. Toks personazo charakterizavimas padeda sukurti rysky ir iskalbinga
moters portreta.

Agné Cesiulé. Naratyvo klausimas konstruojant literatiiros istorija

Naratologijos tyrinétoja Dorrit Cohn esminj skirtumg tarp grozinio ir istorinio
teksty naratyvy, Salia kity abiem disciplinoms budingy naratologiniy kategorijy
(papasakojimo ir diskursyvumo), nurodo referencijos biitinybe — privaloma nuoroda j
realius jvykius nurodantj dokumentinj Saltinj, draudziancig autoriui (naratoriui) naudoti
pirmo ar tre¢io asmens mintis. Istorikas Haydenas White‘as kategorizuoja skirtingos
formos istorinius tekstus — analus, kronikg ir mokslinj istorijos ra$ymg, arba
istoriografin] naratyva, kuris, prieSingai nuo dviejy pirmyjy, iSsiskiria naratyvui
privalomg struktiirg: pradzig, vidurj ir pabaigg. Biitent pabaigoje atsiskleidzia pradzig ir
vidurj siejanti autoriaus (naratoriaus) ideologiné strategija (,,plot™). Taciau White‘as
teigia, kad dirbtinai ideologizuojamas siuzetas apsunkina istorinj naratyva, todél istorija
reikty konstruoti ne technika, o pasirenkant jvykius, pasakojancius pacius save.

Kadangi mano disertacijos tema apima galimos lietuviy literatliros istorijos
konstravima, siekiant iSlaikyti naratyve tikrovés diskursa ir todél pasitelkiant
istoriografinés naratologijos teorines prieigas, man, kaip istorijos pasakotojai
(naratorei), iskyla jvykiy argumentavimo klausimas: kurie jvykiai ir veikéjai (knygos ir
ju iSleidimo faktas, autoriai, tematikos, judéjimai ir literatlirinés draugijos, leidyklos,
recenzijos ar literatiiros kritikos tyrimai) turéty biiti pateikiami pirmame plane kaip
istorijos asis, kurie atlikty foning funkcija, kurie biity panaudojami (Zinomi naratoriui),
bet nejtraukiami j pasakojima. Sis klausimas pranesime keliamas kaip mokslinés
diskusijos provokacija.



