Prof. Gintautas Mazeikis. Taro intertekstualumai ir naratyvai

Pranesimo tikslas yra parodyti taro korty ir ritualy intertekstualumy ir naratyvy
galimybes ir ribas. Pranesimo metu bus lyginami taro interpretacijy, psichologiniai ir
filosofiniai naratyvai. Visi jie turi pamatinius tekstus, remiantis kuriais ,,diagnozuoja“ ir
interpretuoja. Psichologas kartais naudojasi mikrotyrimy schemomis, taro visada
naudojasi savomis schemomis — kortomis ir jy arkanais. Taciau taro, skirtingai nei
psichology schemos, turi didziulg intertekstualumy gelme ir gali paimti pamatiniu
tekstu: Hermio Trismegisto iStaras, Biblija ar Dantés Dieviska komedija... Visy taro
tekstyny korpusas aprépia didziaja pasaulio iSmintj, j kuria taro meistras gali kreiptis. O
psichologas aiSkina jokio intertekstualumo neturinéia, taciau mokslo eksperimentais
patvirtintg diagnosting schema. Jo intertekstualumas pasilieka suskliaustas, ne atviras,
ir nurodo daugiausiai tik vieng kurig psichology mokykla.

Psichologas, filosofas ir ,ragana® jtraukia pasnekova | interpretacijy, teksty ir
schemy rata. Taciau psichologas dazniausiai vengia zaismingumo ir atsitiktinumo, nors
F. Guattari ir antipsichiatrijos sajlidis kuria interaktyvias zZaismingumo schemas. Taro
nuo pradziy bitinai atsizvelgia | paSnekovo praSyma, kvietimg. Taro yra daugiau
filosofija nei psichologija ir gali atverti Petrarkos ir Sekspyro iSmintj, jei tik
interpretatorius Taro kortomis gali ja prakalbinti. Filosofija Siuo pozitiriu yra labiausiai
intertekstuali, jei tik jveikia savo loginj narcisizmg, tadiau ji retai kada jsitraukia j
dialoginj zaidima, o Taro visados stengiasi tai padaryti, ir todél gudravimas visada yra
kiSengje, kaip ir Kvailio korta. Kokia yra dazny praktiniy taro interpretacijy skurdumo
priezastis: charizmos stoka, ar intertekstualumy, negeb¢jimas, bidingas ir
interpretuojanciam, ir klausian¢iam? Kokj jtaka taro intertekstualumams daro
dialogiskumas? Pranesimo metu bus pateikti taro intertekstualiy naratyvy pavyzdziai.

Gabrielé Jonauskaité. Korporacinis pasakojimas ir istorijos kiirimo strategijos:
organizacijos Kaunas 2022 atvejis

Istorijos pasakojimas (storytelling) yra svarbi dalis komunikacijoje, kuri vis
dazniau naudojama organizacijy kaip jrankis, siekiant perteikti savo vertybes ir kurti
ry§j bei pasitikéjimg su Klientais. Terminas korporacinis istorijos pasakojimas
(corporate storytelling) — tai privaéiy ir vieSy kompanijy strategijy kiirimas, naudojant
istorija kaip jrankj, kuriant darng ir progresija, kuri sietysi su organizacija, jos
ideologija ir plétra.

Daugelis mokslininky tvirtina, kad istorijos pasakojimas yra galingas
komunikacijos jrankis. McLellan iSskiria tai, kad istorijos pasakojimas leidzia
iliustruoti esminius dalykus, jsiminti ir jtraukti auditorija. Taip pat McLellan pazymi ir
pagrindines istorijos savybes: kalbétojo jgalinimg, ry$iy tarp individy karimg ir jy
skirtumy sprendima. Pasak jo, istorijos pasakojimo galia yra tokia, kad tai reikalauja
aktyvaus klausymosi, o tai suteikia reikSme ir sukelia jausma, ko daugelis kity
komunikacijos jrankiy neturi. Remiantis §ia McLellan mintimi, galima teigti, kad

korporacijos, kurios pasirenka istorijos pasakojimg kaip buidg komunikuoti su
vartotojais, gali bendrauti su didesne auditorija ir s¢kmingiau pasiekti norimy rezultaty.

Siuo metu tokj komunikacijos biida, kai naudojamas istorijos pasakojimas
(storytelling), pasirenka vis daugiau korporacijy. Kadangi §is komunikacijos modelis
yra susijgs organizacijos vertybiy skleidimu, korporacijos pirmiausia orientuojasi ne j
pelna, bet | rySio kiirima su klientais. Bendruomeni$kumas yra viena svarbiausiy
siekiamybiy, kalbant apie Siuolaikines organizacijas. ,,Vienas i§ pagrindiniy ir
intuityviy istorijos pasakojimo principy yra rySio ir bendruomenés terpés kiirimas*
(Sobol, Qentile, & Sunwolf, 2004). Todél istorijos pasakojimo principas, taikant
jvairias korporacines strategijas, kuria bendruomene, kuri siejasi su organizacijos
perteikiamomis vertybémis ir tampa jos dalimi.

Darbo tikslas — atskleisti, kaip organizacija Kaunas 2022 panaudoja istorijos
pasakojimg, kurdama savo jvaizdj. Jy pagrindinis tikslas yra ne tik pasiruosti 2022
metais vyksiantiems Europos kultiiros sostinés renginiams, bet ir iSnaudoti $ia
galimybe, kuriant nauja, Siuolaikiska miesto jvaizdj. Organizacija apibrézia savo misijg
kaip buvimg nesavanaudziu tarpininku, kuris suvienyty visas miesto organizacijas ir
7mones, ir kartu bendrai atverty Europai Kauno miesto kultirinj veida. Sios
organizacijos projekta sudaro jvairios programos, kuriy pagrindiné strategija yra
istorijos pasakojimas. Verta pazvelgti ir aptarti, kodél toks metodas yra pasirinktas,
kaip tai kuria organizacijos jvaizdj ir padeda atskleisti jos skelbiamas vertybes, kaip
istorijos pasakojimas gali padéti pasiekti organizacijos tiksly ir koks rySys tarp
organizacijos ir Zzmoniy yra kuriamas.

Apzvelgus Kaunas 2022 organizacijos programa, pastebima, kad didziaja dalj
jos sudaro istorijos kiirimas. Projektai ne tik pasakoja istorijas, bet ir jtraukia miesto
gyventojus kaip aktyvius istorijos kiiréjus. Programa ,,Atminties biuras“ orientuojasi |
istorijy pasakojima, kurios perteikia miesto istorija, zadina atmintj ir skatina
pasididziavima. Projektas ,,Mitinis Kauno zvéris* kuria naujg istorija, legenda, kuri
biity nauja Siuolaikinio miesto istorija. Abu S$ie organizacijos projektai istorijos
pasakojimo metoda naudoja ne tik kurti kultiirinius projektus, bet ir kurti bendruomeng,
ry$] su miesto Zzmonémis, pasitikéjima, o taip kuriamas ir patikimos organizacijos, kuri
gali i§ naujo sukurti miesto kultiirinj veida, jvaizdis.



Austéja Masiokaité-Liubiniené. Pasakojant Europg: ,,Naujosios Europos® jvaizdis
ir jo kaita tarptautiniy santykiy diskurse

Siame praneime sieckiama atskleisti, kokj vaidmenj pasakojimai atlicka
politikoje ir tarptautiniuose santykiuose, pasitelkiant ,,Naujosios Europos“ jvaizdzio
pavyzdj. Poststruktiralistiné tarptautiniy santykiy teorija teigia, jog kiekviena
kolektyviné tapatybé veikia tam tikrose istorijose, per kurias konstruoja ir atkuria save.
Valstybés ar jy grupés veikia save kurdamos ir atkurdamos per santykj su kitomis
tapatybémis, todél poststruktiiralistingje teorijoje tai, kas esu as, visuomet bus iSreiksta
per tai, kuo a$ skiriuosi nuo kity veikéjy — Siek tiek arba gerokai kitokiy nei a$
valstybiy ir tarptautiniy bendruomeniy. ,,Naujosios Europos® (angl. New Europe)
jvaizdis savyje talpina biitent tokj susiprieSinima, konstruodamas to, kas nauja, tapatybe
kaip prieSpriesa tam, kas sena. Si tapatybé¢ jdomi dél to, jog vieSuose politiky
pasisakymuose, ziniasklaidoje bei dokumentuose buvo konstruojama skirtingai, tai yra,
naujoji Europa tapo jvaizdziu, kuris vie$ajame Europos pasakojime apibiidino gana
skirtingus dalykus. Naujosios Europos jvaizdis, figiraves vieSajame tarptautinés
politikos diskurse deSimtojo praéjusio amziaus deSimtmecio pabaigoje ir dvideSimt
pirmojo amziaus pradZioje, pirmiausia apibidino visa Europa po Saltojo karo pabaigos.
,Nauja“ ¢ia simbolizavo susivienijimg ir jsivyravusig taika, vieningg ir laisvg Europa,
priesinant §j jvaizdj netolimai praeiciai — ,,senajai‘ Europai, kuri buvo siaubiama kary,
o véliau — padalinta Saltojo karo laikotarpiu. Taigi, naujoji Europa tapo badu
kontekstualizuoti Europos idéja, atsispiriant nuo praeities pasakojimo kaip radikaliai
priesingos tapatybés.

Paradoksalu, taciau véliau naujosios Europos jvaizdis jgavo kitokia prasme ir
émé simbolizuoti biitent esamos Europos pasidalijima, akcentuojant skirtumus tarp
naujyjy posovietiniy Ryty ir Centrinés Europos valstybiy bei senyjy demokratijy. Si
takoskyra buvo sumanyta ir iSnaudota JAV diplomatijos, ta¢iau nesunkiai rado atgarsj
ir tarp Europos lyderiy bei ziniasklaidos, du europietiS§kuosius pasakojimus — senyjy ir
naujyjy Saliy — pradéjusius konstruoti pries§ vienas kitg. Taigi, §is pavyzdys leidZia ne
tik pazvelgti j tai, kaip tapatybés kinta ir yra kuriamos, bet ir atskleidzia sudétingg
europietiskosios tapatybés formavimosi procesg, paveikta pasauliniy kary ir po jy
sekusio Saltojo karo.

Analizé yra paremta poststrukturalistine tarptautiniy santykiy teorija, kuri
politines  praktikas sieja su kolektyviniy tapatybiy konstravimu. Pasak
poststruktairalisty, bet kuri tapatybé gali buiti suvokiama tik per prieSpriesa su kitu, todél
naujosios Europos jvaizdis, savaime artikuliuojantis prieSpriesa, gali biiti suprantamas
tik per santykj su tuo, kas yra apibréziama kaip senoji Europa. Sie jvaizdzai atskleidzia
platesnj tapatybés formavimo konteksta ir tai, kaip nauji procesai, jpinami j platesnj
europietiSkajj pasakojima, bei kaip juose atsispindi praeities traumos bei nauji politiniai
procesail.

Simona Bagdonaité. Naracija kompiuteriniuose Zaidimuose Amnesia: The Dark
Descent ir Amnesia: A Machine for Pigs

......

zaidimo mechanika (ji apima zaidimo valdyma, zaidéjo veiksmus, pergalés ir
pralaiméjimo salygas, zaidimo procesa ir pan.) ir taisykliy sistema, o ne naratyvine
struktiira ir siuzetu (Jenkins 2008, p. 81), bet ne visuose kompiuteriniuose zaidimuose
mechanika yra svarbiausias elementas. Kaip teigia Klausas Walteris (2002), naratyvo
svarba kompiuteriniuose zaidimuose neretai susijusi su zaidimo zanru, pvz., Saudyklése
istorija yra tik Salutinis elementas, o vaidmeny (role-playing) ir nuotykiniuose
zaidimuose naratyvas iSkyla i pirmajj plana.

PraneSime analizuojamos dvi Zaidimo Amnesia dalys: Amnesia: The Dark
Descent (2010) ir Amnesia: A Machine for Pigs (2013). Suose kompiuteriniuose
zaidimuose svarbiausia ne mechanika, o naratyvas. Abi Zzaidimo Amnesia dalys
priskiriamos siaubo iSgyvenimo (survival horror), neretai dar vadinamai veiksmo-
siaubo (action horror) Zaidimy subkategorijai, taip pat veiksmo-nuotykiy (action-
adventure) zaidimy kategorijai, taigi naratyvumas, istorija, remiantis K. Walteriu, yra
esminiai tokiy zaidimy elementai ir dél to jmanu tirti jy naracija. Kompiuteriniy
zaidimy apZzvalgininkas Nikas Dinicola (2016), lygindamas pirmaja (Amnesia: The
Dark Descent) ir antraja (Amnesia: A Machine for Pigs) Zaidimo dalis teigia, kad
antrojoje dalyje zaidimo kiiréjai ,,<...> panaikina didzigja dalj i§gyvenimo mechanikos,
The Dark Descent padariusios garsia, tam, kad Zaidimas biity labiau sutelktas j naratyva
ir tema®, taigi naracija tampa svarbesné¢ ir labiau iSplétota antrojoje dalyje. Kyla
klausimas, kas kompiuterinio zaidimo naracijoje lemia, kad $i dalis gali biti laikoma
»haratyvesne‘ uz pirmaja?

Kalbant apie naracija svarbu atsizvelgti i tai, kas ir koks yra istorijos naratorius.
Svarbu apsvarstyti 1) kiek naratorius supranta jvykius, jo nuovoka ir 2) naratoriaus
atstumg laike ir erdvéje nuo veiksmo (Abbot 2008, p. 342). Abiejose Zaidimo dalyse
naratyvas plétojamas i§ pirmojo asmens perspektyvos — pirmojoje dalyje naratorius yra
Danielis, antrojoje dalyje naratorius Osvaldas Mandusas. Kadangi tiek Danielis, tiek
Osvaldas Mandusas serga amnezija, juos galima laikyti sutrikusios atminties
(personazai neatsimena, kas vyko prie§ tai), todél nepatikimais naratoriais. Atminties
procesai bandant suvokti sudétingg naratyva, anot Ricardo R. Gerrigo, yra labai svarbiis
(2008, p. 299). Zaidéjas-interaktorius, valdydamas $iuos personazus, ir pats tampa
istorijos naratoriumi, kadangi zaisdamas tapatinasi su pagrindiniais personazais, juos
valdo, nezino lygiai tiek pat, kiek ir personazai. Sie, Zaidimo eigoje po truput
atgaudami atmintj, padeda Zzaidéjams susidélioti istorijos naratyva. Abi Zzaidimo
Amnesia dalys primena detektyvines istorijas, kai i§ pradziy Zinomas tik rezultatas
(detektyvuose — kazkieno mirtis ir pan., Zaidimo atveju — personaZas nubunda ir neZino,
kur dingo jo draugas, vaikai), o pasakojimo eigoje bandoma iSsiaiSkinti priezastis
(detektyvuose — kas ir kodél kazka nuzudé arba, o Zaidimo atveju — kas jvyko prie$
personazui prarandant atmintj, kur dingo jam artimi Zmonés). Zaidéjas-interaktorius
kartu su pagrindiniu zaidimo personazu aiskinasi to personazo praeities jvykius, skaito
dienorasciy ir jvairiy dokumenty iStraukas (interaktyvils daiktai zaidime) ir taip
samonéje déliojasi tam tikra jvykiy eiga.



Miglé Munderzbakaité. Literatiiros naratyvy adaptacija skirtingose medijose:
A. Skémos ,,Pabudimo® atvejis

Prane$ime siekiama koncentruotis ] naratologijos ir adaptacijy studijy
(literatiiros adaptacijy skirtingose medijose) santykj. Kai kalbame apie dabarting
adaptacijos sampratg, pirminis apibrézimas, sukoncentruotas j literatliros kiriniy
ekranizacijas, yra iSsiplétes, apimantis jvairias kirinio naratyvo transformacijas j
skirtingas medijas. Pasak L. Hutcheon, ,,adaptacija dabar yra visur: televizijoje ir kino
ekrane, muzikoje ir teatro scenoje, internete, romanuose, komiksuose, teminiuose,
parkuose ir video zaidimuose.“ Nepaisant adaptacijy gausos skirtingose medijose,
teorinis studijy laukas vis dar daugiausia sukoncentruotas j kino medija, joje kuriamas
ekranizacijas, esama tik pavieniy kity medijy adaptacijy tyrimy.

Pirminéje adaptacijy analizéje dazniausiai akcentuojami klausimai: ar adaptacija
yra savarankiSkas kiirinys, t. y. ar ji gali biiti suprantama be kiirinio, pagal, kurj sukurta,
perskaitymo; ar formaliai adaptacijoje veikia pagrindiniai adaptuojamo kiirinio
elementai: tema, pagrindinis siuzetas, personazai, erdvélaikis, galiausiai,
sudétingiausiai ap¢iuopiami elementai — bendra kiirinio atmosfera, autoriaus stilius.
Jeigu kirinio adaptacijoje kei¢iami pagrindiniai elementai, jterpiama nauja medziaga —
intertekstai, — paprastai ieSkoma jy Saltiniy, adaptacijos kiaréjo intencijy, motyvy.
Analizuojama, kaip tai keicia ir kg suteikia kiriniui Sios dalys. Arba, kitaip tariant,
beveik kiekvienu iSsamesnio tyrimo atveju pasitelkiama naratyviné analizé, kuri tampa
pamatui tolimesniems veiksmams, papildomy metody jtraukimui.

Remiantis Irina Melnikova: ,,naratyvas — transmedialioji (su medijos specifika
nesusijusi) kategorija, Siejanti dazniausiai ekranizuojamus pasakojamosios literatiiros
tekstus ir king. Ir literatiira, ir kinas pasakoja istorijas — kuria naratyvus. ,,Tg pacig"
istorija galima papasakoti kitos medijos priemonémis. Tad adaptacijos atveju naratyvo
struktiira gali biiti naujai reprezentuojama naujoje ,,tikrovéje®, remiantis ekvivalentais,
rastais kino terpéje®. Naratyvo apibrézimas, siiilomas autorés Gabrielés Labanauskaités
(,,Naratyvas turi detaliai atpasakoti jvykj ar jvykius, kitaip jis bus laikomas ne naratyvu,
0 apraSymu. Naratyvo reprezentacijos buidas gali biti jvairus: Zzodinis, uZraSytas,
perteiktas zenkly kalba (judantys arba statiski paveiksléliai), gestai, muzika ar bet kuri
minéty biidy kombinacija. Taip pat jis gali jgyti jvairias formas — romany, noveliy,
istoriniy veikaly, autobiografijy ir biografijy, epy, mity, liaudies pasaky, legendy,
baladziy, naujieny pranesimy, filmy, spektakliy ir t.t.”) papildo B. McFarlane jzvalgas
keliomis idéjomis: naratyva kaip priemong¢ ir metoda adaptacijy analiziy autoriai
dazniausiai renkasi, nes jis egzistuoja daugelyje skirtingy medijy bei yra labai detalus,
,,gilus“ analizuojamo kiirinio adaptacijos atzvilgiu. Naratyvas daznai yra adaptacijy
pamatas, padedantis atskleisti medijy skirtingumus.

Naratyvo analizé gali buti atliekama, pasirenkant kiek skirtingus Zzingsnius,
tyrimo etapus. Gana universalia analizés schemg sitlo Elliotas Mishleris, analizés
perspektyvas skirstydamas j tris kategorijas: pirmajai priskiria analizés modelius, kurie
susitelkia ties perteikiamo pasakojimo, istorijos teisingumu; antrajai, metodus, kurie
koncentruojasi ties tekstinémis sgsajomis ir struktira; trecCioji analizés modeliy
kategorija susiejama su pasakojimo kontekstais, jy pasekmiy funkcija.

Platesnéms naratyvo transformavimo i kitas medijas jzvalgoms pasirinkta atvejo
analizé: ra§ytojo Antano Skémos drama ,,Pabudimas“ (1956 m.) ir jos adaptacijos kine
— Jono Vaitkaus filme ,,Pabudimas®™ (1989 m.), Vytauto Balsio filme ,,Ataraxia* (2015
m.) ir Juozo Saboliaus spektaklyje , Pabudimas“ (1989 m.). Rezisieriy sukurtose
adaptacijoje galima jzvelgti skirtingas kirinio adaptavimo strategijas, naratyvo
perkiirimo, pritaikymo btidus ir juos priskirti adaptacijy studijy lauke suformuluotiems
tipams, kategorijoms. Pirmosios dvi — J. Vaitkaus ir V. Balsio — dél nuosaikaus
jsikis$imo j pirminj teksta, tam tikry aspekty iSrySkinimo priskirtinos Dudley Andrew
sitilomai skolinimosi (borrowing) kategorijai, o J. Saboliaus adaptacija, pasizyminti tik
nedideliais pakeitimy niuansais, nedaranciais jokios jtakos pirminiam tekstui, gali buti
priskirtina i$tikimos transformacijos (fidelity of transformation).

Paulina Kuodyté. Naracija literatiiros tekste ir filme: ,,Irkos tragedija“

Prane$ime nagrinéjama naracija skirtingose, istorija perduodanciose medijose —
literatliroje ir kine. AiSkinamasi, kuo naracija skiriasi verbaliniame ir vizualiniame
naratyve, kaip nuo jos priklauso naratyvinio kiirinio paveikumas. Kadangi minéta
sgvoka turi kelias reik§mes, Siame praneSime apsiribojama H. P. Abbott’o apibréztimi —
naracija jis vadina naratoriaus atlickamg pasakojimo procesa (2007, p. 40).
Analizuojant filmg, nebeuztenka kalbéti tik apie verbaling iSraiska, nes atsiranda
vizualumo svarba, kadangi kameros fiksuojamas vaizdas yra tarsi zilirovui nematomo
stebétojo akys (Abbott 2008, p. 343). PraneSime naracija vartojama kalbant apie
naratyva, kuriamg pasakotojo zodziais arba kameros vaizdais.

Tyrimo $altiniais pasirinktas Satrijos Raganos apsakymas ,,Irkos tragedija“
filmas (2017) tuo paciu pavadinimu. Tokia tema suformuluota atkreipus démesj i
Satrijos Raganos tekste pastebimus neatitikimus — imituojama vaikiska kalbésena, bet
istorija pasakojama suaugusio. Nors apsakyme bandoma kurti vaiko perspektyva,
mergaités reiSkiamos mintys ir elgesys atrodo pernelyg brandziai, autoré, dirbusi
pedagoginj darbg, nei§vengé moralizavimo. Dél $iy priezaséiy literatiiros tekstas atrodo
nepavykes, nejtikinantis skaitytojo. Filmo kiiréjai pasirenka kitokia naracijg — istorija
pasakoja suaugusi Irka, kalbanti apie tai, ka patyré blidama vaiku. Pasitelkiant
naratologinius terminus, méginama jvardyti, kuo nepavykusi literatiros kirinio
naracija, kaip ji skiriasi filme, ar labiau jtikina.

PraneSime remiamasi H. P. Abbott’o teorinémis jzvalgomis apie naratyva, nes
Sis tyréjas apibrézia naracija literatiiroje, parodo jos skirtis ir pritaikymo galimybes
kitose medijose, o tai svarbu kalbant apie filma. ReikSminga sgvoka praneSime tampa
naratorius, padedantis nustatyti, kas pasakoja istorijg ir kokia pasakotojo distancija su
pasakojimu (heterodiegetinis ar homodiegetinis pasakotojas).

PranesSimas, tiriantis ,,Irkos tragedijos* naracija Zodiniame ir vizualiame
naratyve, papildo tyrimy lauka, susijusj su naracijos problema, lygina Satrijos Raganos
apsakyma su ekranizacija, naratologijos sgvokomis paaiSkina, kas literatiros kiirinyje
nepavyke, nejtikina skaitytojo ir kaip naracija pakeic¢iama filme.



